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Editions, correspondances, concordances

Vinggi e lezioni, le fort volume de proses conlié aux scins de Paola
Montefoschi', vient s’ajouter aux deux auntres meridiani consacré & Ungaretii
— Turte le poesie, édits par Leone Piccioni (1969) et Sﬁ:fg?? ¢ intervenii, Edité
par Mario Diacono et Luciano Rebay (1974) — ainsi qu’au précieux Album
Ungaresti (1989), réalisé également par Paola Montefoschi et parn dans la
méme coliection.

Dans sa riche introduction, « Prosa di un nomade », Paola Moniefoschi
rappelle que tout en plaidant a cause de la poésie en vers, dans sa réponse &
Venguéte lancée en 1931 par la Gazzerta del Popolo, Ungarettl se rapproche,
dans les années trente, de la prose d’art par ses récits de voyage. Ceux-ci
constituent d’aillewrs son second métier, guoique Ungaretli, contralrement 3
Valéry, pratique la prose de fagon intermittente. D’ailleurs Ungaretti n'a
réuni que fort tard en volume ceriaines de ses proses de voyage: il povery
nella citta, le plus bel hommage gue Ungaretl ait renda 3 la prose d’art, plus
précisément au capifolo, ne parait qu'en 1949, 1l sera suivi de 71 deserio ¢
dopo {1961) et d’un recueil moins important, a tirage réduit, Viaggeito in
Erruria (1966). Le voyage, chez Ungaretti, dépasse les données réelles pour
devenir « fatto costitutivo del suo nomadismo, che ¢ calegoria astratia, misura
della mente, condizione della poesia. Nomadismo che trae la sua lontana
origine dalla memoria ancestrale del poeta, dal segno indelebile della sua
appartenenza a una famiglia e a upa terra, la Lucchesia, di emigranti » (p.
XEX). Ttinéraire de Vécriture, le voyage devient quéie d’archétypes — du
désert, de la lumiere, de l'ean —, traversée d’un monde irrémédiablement
perdu, contemplation des villes de I'absence et du silence, écoute oninque de
fantdmes. Aussi les récits de voyage, soumis, & Pinstar des poémes, 4 de
nombreuses rééeritures, nourrissent-ils sans cesse Ia podsie, dans une osmose
féconde : « una volta portata a termine "operazione del ’45 [la publication
du Povero nella ciitid] il poeta non interromperd i suol esercizi, liberando
ancora dal corpo della prosa [...] altri frammenti poetici, altri endecasillabi
involontari, e continuando cosi a dimostrare la reversibilita della propria
scrittura », remarque Paola Montefoschi {p. XXV). « Recitativo di Palinuro », le
fragment 24 de « Ultimi cori per la Terra Promessa », « Monologhetto », entre
autres poémes, en témoignent.

© G UNGARETTL, Vita di un nome. Viaggi e lezioni, 2 cura di Paola Montefoschi, “I
Meridiani”, Milano, Mondadori, 2000, pp. CII + 1656, € 49. On devait déja 4 Paola
Montefoschi I’édition de G. UNGARETTL, Invenzione deila poesia moderna. Lezioni brasiliane
di letteratura (1937-1942), “Inediti”, 1, Napoli, E.S.L, 1984 et, en collaberation avec Mario
Diacono, de G. UNGARETTI, Lezioni su Giacomo Leopardi, Roma, Presidenza del Censiglio dei
Ministri, Dipartimento per I'Informazione ¢ 1'Editoria, 1989.

Revue des Elpdes Ttaliennes, t. 49, 1-202003, p. 187 & 196,
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La section « Prose di viaggio » s'cuvre par « Tre memorie egiziane », un
um’wqw comprenant « Roma aﬁ cana », un exie inddi daié de ‘{9"23 refusé
par la censure qui y avait décelé, sans mal, des allusions trévérencisuses A
Mussolind, suivi de « Viaggio in Egiito », pubhp en 1923 dans Primo Tempo,
et de « E@!tt@ di sera », pubﬂ}ﬁ en 1934 dans la Gazzetio del Popolo. Ces deux
derniers textes sont une réécriture ou une adaptation du premier. Paola
Montetoschi mgﬁ,mchc ces frois « conies poéiiques », « esperienza della sola
ynmaginazione, ndsios k"&nia“f]ico o itineraric della memoria nei luoghi della
gmwm?za egiziana » (p. Xiv) du goit suaeahSmy, clest--dire des
iréquentations parisiennes de Ungaretti dans les premiéres années ds 17 aprés-
guerre. Les « Tn, Memorie egumn@ »  attestent egﬁ lement la pigben&e
k,on%fame de I’ Egyp‘ie daps Vimaginaire ungarettien. Uﬂgamm emprunfe 1ol
de nombreux passages el cilations 2 Lmemﬁzw et Orient de Henn Thuile, un
livre d’essais qu'il avait fait publier & Paris em 1921 ; le dialogue avec la
possie d'Henri Thuile se poursuivra de maniére inattendue 4 épogue de la
rédaction de N Dolore. Apres les superbes proses de IV deserio ¢ dopo et de
Viaggetto in Etruria, le lecteur découvrira huit auires textes réunis dans une
annexe. La section « Lezioni universifaric » est parlagée en deux parties:
« Pagine raccolte dali’auiore » (cours et conférences au Brésil, cours sur
Leopardt) et « Pagine sparse » (vingt-cing textes, allant des origines & la
poésie de Campana). Un imposant appareil de notices, de notes et de variantes
{p. 1227-1564) et une bibliographie {p. 1565-1631), rédigée par Andrea
Corteliessa compidtent ce précieux volume.

On sait gré a Marta Antonietta Terzoli d avoir fort bisn édité, et annoté
avec finesse et précision, les cinguante-neuf Lettere o Giuseppe Prezzolini *
gue Ungaretti a écrites de 1911 2 1969, Elles comblent vne lacune évidents,
prenant une place centrale 4 coté des lettres envoyées par Ungarett! & Papint
{que Maria Antonietta Terzoli a publides en 1988), & Soffici — les deux
autres phares de la jeunesse de Ungaretti — et, dans une moindre mesure, &
d’auires interlocuteurs ou compagnons de route des années dix et du début
des années vingt. En effet, quarante-six des cinquante-neuf ici publiées ont
¢té écrites dans la décennie 1911-1920 (quatorze, aprés un silence qui a duré
de février 1917 & février 1918, pour ia seule annde 1918, annde de la
vicioire qui voit le soldat Ungaretti quitter le front italien pour retrouver, en
avril, le front francais); & peine treize lettres, plus officielles, plus
superﬂc;elles couvrent, aprés un silence de quatre ans, quarante-cing autres
années : 1924-1969. La premicre lettre, datée Alexandrie, 22 mars 1911,
vient d’Afrique et manifeste I’admiration révérencielle du jeune « égyptien »
pour le fondateur de La Voce, qu'il rencontrera 4 Florence & Dautomne de
{"année suivante : « Caro Signore, / Non le dispiaccia le esprima solidariet a
nome di quanti seguono in Alessandria con ammirazione opera bella della

* G. UNGARETTI, Leitere a Ginseppe Prezzolini. 1911-1969, a cura di Maria Antonietta
Terzoli, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura - Dipartimento dell’Isiruzione & Cultura del
Cantone Ticino, 2000, pp. 128, € 20,66




article de Papini pary dans « I Resto del Carli
plus laconique — quelques mots €orils sur un carton
dernier message de Ungaretii, en mai 1969, vient d’Amérigu

pitt vecchio amico superstite, Giuseppe Prezzolini, il mio fraterno saluio /
Ungaretti, » La phrase ajoutée par Glacome Grillo ferme le cercle : «Per
tramite del suc collaboratore dei tempi della Voce. » Le passage du « vous »
au « m » &tait advenu en janvier 1917,

Comme les lettres destinées & Papini et 4 Soffici — gu’elles recoupent
souvent et auxguelles elles renvoient constamment en filigrane, les letires de
Ungareiti 3 Prezzolini des anndes quinze ef du début des anndes vingt —,
mettent & nu, dans toutes ses facettes, la personnalité de leur expéditeur. D7on
Vexiréme variété des registres : des lettres d’épanchement, des demandes
éitérées d’aide, matérielle et affective, alternent avec les projets, les bilans et
les regrets. L'envoi de podmes est parfois accompagné d'un pudigue « per
Tamicizia » qui semblerait exclure tout désir de publication. Deux de ces
lettres, dont Anna Maria Terzoli souligne I'importante dans son Introduction,
méritent une attention particulidre. La trés longue lettre 14, écrite & Milan au
début de novembre 1914, est une admirable anamnese des apnées
ésyptiennes, comportant une description attachante de la vie quotidienne a
Alexandrie et une évocation émue de Mohammed Scheab. Celte lettre a &€ a
juste titre rapprochée de « Chiaroscuro », de « In memoria », de « Roman-
cinéma ». Bn voici un court exirait: « B chi & che ha vissuleo con me per
compatitmi 7 ¢'& stato nella mia vita Sceab. Ho incontrato Sceab, ["ho
accompagnato anni dopo anni. Nulla, non abbiamo saputo mal svelarc nulla.
[...] Era prive di patria, Sceab. Thackeray, ’abbiamo ietto insieme, il
refrigerante Thackeray. Soffici ci ha avviato nei dedali dell’arte moderna. A
Parigi, insieme. E non abbiameo mai vissuto d’una comune ansietd. Tutte le
notti, ore ore, per le vie di Parigi, sfolgoranti d’orgia d’illumimazioni, tra il
fracasso, solitudine nostra, oscuritd nostra, che non ci ha accomuonato. La
disperazione di Sceab non era la mia disperazione » (p. 26-28). Envoyée de
Paris au début d’avril 1921, la lettre 41 dresse un bilan désabusé des premiers
mois de 'aprés-guerre 3 Paris. Le début a Pallure d’un poéme en prose .
« Mio Caro Prezzolini, / pensavo oggi, guardando guesto cielo piovigginoso,
che se, per un’improbabile grazia, si fosse d'improvviso alzato "azzurre, non
sarei stato colto né da stupore, né da speranza. Anche la nostalgia ha finito di
persuadermi. Ho varcato tutti gl stadi dove "'uomo pud ancora trovarsi una
ragione di vivere » (p. 67).

Les lettres de jeunesse de Ungaretti 4 Prezzolini sont a la fois un crenset
d’écriture poétique et une mine précieuse de Tenseignements : somgeons,
entre autres pistes, aux souvenirs ¢gyptiens et aux premiers rapports, rien
moins qu'idylliques, avec le groupe de la N.R.F. dans les années dix.

Dans le sillage de Baudelaire et des grands poétes du XX®siecle, Ungaretti
a allié 1’activité poétique 2 la réflexion métacritique sur la poésie et a la
traduction poétique : trois écritures éiroitement lides. Giuseppe Savoca, & qui
nous devions déja la Concordanza delle poesie di Giuseppe Ungareiti (1993)
nous offre 3 présent, avec la collaboration de Andrea Guastella, la
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ala « fum’a wu'iami%hﬂa » du p@éte

fLes aires ﬂinwusﬁquec conceinéss par les traductions p@eiuques de
Ungarettl sont fort variées : domaine anglais kBEake Shakespeare®, Shelley,
Poc — dont Ungaretti traduit quelgues vers dds 1910 —, Pound), francais
(Racine, Rﬁnbzmd Mallarmé, Saint-John Perse, Frénaud, L{m@b}a sepagnol (un
fragment attribué 3 Philippe _J, Géngora), brésilien {les auteurs figurant dans
Pdu Brasil, ainsi gue Murilo Mendee, Vinicins de Moraes), russe (Essenine),
arabe, gree et latin {Odyssée, Lucréce)... Les auteurs de ces concordances, et ]1
faut les en remercier, ont constitué un corpus r2s large, sinon exhaustif, e
sappuyant non seulement les traductions que Ungaretti a pubh?e% en
volume, & partir de 1936 — Traduzioni {de Saini-John Perse, William Blake,
Gongora, Essenine, Jean Paulhan) —, mais £galement sur des traductions
isclées parues en revue, insérées dans des cuvrages collectifs on dans des
textes en prose de Ungaretti lui-méme.

Dans « L’esportazione letteraria » (I] Magtino, 25-26 juin 1926), 1a
premigre prise de position publique de Ungarett sur la waduction (Ia derniére
sera, en 1965, « Discorsetto del traduttore »), que Andrea Guastella cite dans
son « Inlroduzione », claire et précise, la raduction poéligue apparait comme
un défi : « B come giudicare quelle tradozioni — m's capitato di vederne —
fatte da gente che, conoscendo male la lingua nella quale traduce, la sirazia
tranquillamente 7 [...] / Parlando di traduzioni, & superfluo dirlo, la
iraducibilita della prosa non va confusa con quella della poesia, specie se la
poesia non & narrativa. La poesia, pin vna Civiltd & avanzata, meno & narrativa,
La poesia & quasi intraducibile » (p. XXIX). Quinze ans plus 61, lors de la
publication de son Arthur Rimbaud, Soffici avait traduit les fluminations,
refusant toutefois de traduire les poémes en vers. Cest ce défi que Ungaretii
veut relever (mais le projet de traduire intégralement Rimbaud, hélas, ne se
réalisera pas...). En 1946, dans « Poeti ¢ nomint », il déclarera : « Perché io
stesso (raduco 7 Semplicemente per fare opera ongmale di poesia». Deés
1236 Ungareth rattache certaines de ses traductions — Gongora Shakespeare,
Racine — a «la corrente di scuola o petrarchista » qu’il distingue de «la
corrente di vena o d’estro ». En fait "histoire texiuelle de ses traductions
dessine des ramifications complexes, de subtiles superpositions entre systémes
linguistiques (pour traduire de anglais, du grec, du russe, Ungaretti s’appuie
volontiers sur des traductions francaises), que ces concordances invitent 4
explorer. Bt il ne manque pas, enfin, des imitations assez étonnanies, comme
certaines réécritures de pogmes de Joyce dans le Dialogo (1966-1968) de

* G.SAVOCA - A. GUASTELLA, Concordanza delle traduzioni poetiche di Giuseppe
Ungaretsi, "Strumenti di lessicografia letteraria italiana”, 22, Firenze, Olschki, 2003, pp.
568, € 70.

* On signale I*élégant petit livie W. SHAKESPEARE, Quaranta sonetti, lesto originale
inglese, traduzione francese di Yves Bonnefoy, versione italiana di Giuseppe Ungaretti, a cura
di Carlo Ossola, “Scrittori tradotti da scrittori. Serie trilingue”, 13, Torino, Finaudi, 1999, pp.
90, Lit. 24 000. On lira avec profit la tr3s fine introduction de Carlo Ossola, « “Toi, mes vers
te seront ton mémorial” : Shakespeare, Bonnefoy, Ungaretti » (p. V-XXIV).




Nowuveau cahier de vonrte est le titre suggestf, a la fois annonce d'un
projet et d’une méthode, que Mario Petrucciani avait choisi pour le premier
cahier de la Fondazione « La Sapienza-Giuseppe Ungaretii ». C'était |e sous-
titre de Les pierreries ensoleillées, un ensemble “de poémes daté avril-
mai 1918, que le podte avait envoyé 4 Marthe Roux, la jeune fille dont il
s’était épris 2 Paris avant la guerre, et dont Apoilinaire avait £t £galement
2MOUreus. Le regretté Luigi de Nardis éindie, dans « “Les pierreries
epsoleillées™ @ un inedite del 1918 », ces hnit poSmes que Ungaretti transcrit
en italien et dans sa propre traduction francaise, & Uexception de
« Nostalgie », dont 12 podie ne donne que la traduction francaise. La version
jialienne de ce podme, paru dans I Porro Sepolio, évogquait précisément
Marthe Roux, « ragazza tenue ». Ces aulo-traductions seront
considérablement 1‘e_man:iées avant de paraitre, en janvier 1919, dans la
plaquette Lo Guerre

Dans cette méme section de Nouveau cahier de rouie {« Inedifi ritrovati e
problemi di interpretazione »), Marie Petrucciani, dans «Tl demonio
meridianc » rend compte, & partir d'un dossier inédit du pogte, d’un projet
de livre-anthologie consacré an démon de midi: Uheure de la chaleur et de a
torpeur, de 'envolitement, « neli’affievolimento della coscienza, delle difese
razionali, dell’autocontrollo — guando emergono le spinte torbide,
irraziomali, l’insidia del desideric, la seduzione carnale » {p.562). Les
« mirages » de la chaleur de midi ne sont gu'une autre forme de ce
« mirage » do désert que Ungaretti tient pour le ressort premisr de sa poésie.
A ce livre, qui puisait ses textes dans la littérature classique, la Bible, les
awtewrs modernes, de Leopardi 4 Mallarmé, ne manquait apparemment péus
que introduction. Deux essais, signés par Domenico De Robertis (« Due
traduzioni anomale di Ungaretti ») et par Giuseppe E. Sansone (« Variandi
novecentesche e “Gradalis editio” ») complétent cetie section. Dans la
premigre, « Documenti rari ¢ lettere disperse ») on trouvera notammment une
nouvelle pitce que Luciano Rebay verse au dossier des années égyptiennes de
Ungaretti (« Ungaretti et Marguerite Audoux »). Les deux autres sections
rassemblent une riche motsson d’essais — citons au moins « Pogsia e pittura.
Intorno a un progetto » de Alexandra Zingone — et de témoignages. Entre
autres celui de Giuliano Manacorda, « Giuseppe Ungaretii professore alla
“Sapienza” di Roma. »

Inspiré par une phrase de Umberte Saba (« La profonditd di Montale, la
verticalith di Ungaretii »), Ungaretti « verticale »', le titre que Emerico et

* Nouveau cahier de route. Giuseppe Ungaretti. Inedifi, aggiornamenti prospettive, a cura
di A Zingone, Atti del seminario Internazionale di Studi, Roma, 7-8 maggio 1997, “Collana di
pubblicazioni defla Fondazicone ‘La Sapienza-Giuseppe Ungaretti’”, 1, Firenze, Passigli,
2000, pp. 168, Lit. 30 000.

® Voir la réédition récente, i tirage limité, G. UNGARETTI, La Guerre. Une poésie de
Giuseppe Ungaretti, édition établie par Jean-Charles Vegliante, suivie de P-L-M 1974-1919,
Nantes, 1999, 64 p., 10,65 €.

7 E.e N. GIACHERY, Ungaretti « verticale », “Biblioteca di cultura”, 605, Roma,
Bulzoni, 2000, pp. 166, € 12,92,
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sesais de ce livie, signé par U'un oun Dautre auteur, plaid
cause.

Dians « Preludio : opera-vita ¢ Jngawm », le long essai qui ouvre le livie,
Emerico rédige un excellent discours de la méthode et frace en méme temps
une convaincanle ligne de falie de la poésie de Ungaretti. Suit le tout aussi
remarquable « La possia impoverita » de Noemi, relecture oritigue de la
fortune — ou des infortuncs — de la podsie de Ungarettl. Mais 11 fandrair
aussi clier Uexcellent essal « Presenze ¢ segni del sacro » dans lequel Emerico
conduit le lecteur, par un dialogue serré avec d’antres critiques, au ceur de la
poésie de Ungaretti, les subiiles analyses de « Breve sosta nell’area degli
“Inni” », ot «Jl Barceco e Roma». Parmi les essais signés par Noemi,
mentionnons « Ungaretti Blake : wn incontro di destino» 2t «Un
“microteste” © un microcosmo 7 », fort belle éude de « Giorno per giomo ».
Le charme de ce livre, passionné et rigoureux, tient 4 la prose vivante et
élégante de ses aulours (qui ont renoncé aux notes en bas de pagb)
Pouverture de leurs horizons méthodologiques, & leur capacité d'inscrire
texies et les problémes dans un contexte plus vaste, Ualien ou européen.
Emerico et Noemi ont refusé d’étudier Ungaretti sous une cloche 3 plongeur.

(Jue 1a ligne droite ne scit pas nécessairement la distance la plus courte
entre deux points, Marzio Pieri, grand spécialiste du b%roque le sait bien et
les essais sur Ungaretti qu’il a réunis dam Roma magica’ le confirment
assurémeni. Tout commence, dans « “Quasi wna fantasia” {(a modo
d'introduzione) » par une réflexion nocturne sur Prague, haut lien du
baroque, dont a si bien parlé Angelo Maria Ripellino, avant de s’approcher,
par digressions et détours apparenis, de Rome. Arymé d’une Erudition
extraordinaire, dans des domaines aussi variés gue la musique. la philosophie,
Part — en plus de la littérature, bien entendu —, Marzio Pieri cerne
I’essentiel en tracant des ramifications et des spirales, en dessinant des
rapports analogigues. « Roma magica. Un sentimento del barocco » (p. 41-
85), premier volet du triptygue central du livre, monire de facon exemplaire
I'efficacité de cette méthode, appliquée aux rapports de ingaretti avec le
baroque. Le deuxitme essal, « Il tempo irreconciliato. Per Ungaretti da
Nieztsche » est également remarquable. Commentant les réflexions de
Ungaretti sur le sentiment de la décadence chezr Leopardi (« Note » sur
Sentimento del tempo), Marzio Pieri affirme : « Mi azzarderei a sostenere che
mal Ungaretti & stato pill vicino a Nietzsche che in questo battesimo di
decadenza imposto sul capo di Leopardi » (p. 96). Remontant aux années
égyptiennes, a la figure mythique de Scheab, épris de Baudelaire ot de
Mietzsche, zux années de la guerre, Marzio Pieri suggére que le refus de
Nietzsche par Ungaretti — refus de Desprit germanigue barbare et
impérialiste — est solidaire de 1’éloignement progressif de Ungaretti du
modele papinien ; c’est le modele solaire et méditerranéen de Soffici gui
s’impose. Cependant une analyse de Poeuvre de Ungaretti permet de relever
que « il Nietzsche morale si riaffaccia, in Ungaretti, ogni gual velta si misuri

* M. PIERL, Roma magica, Trento, la Finestra, 2002, pp. 156+34, € 28.
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du volume, en formal réduit, daps hier de trente-guatre pages, las
quarapte pages du Porio Sepolic de 'édition Serra 1622 {La 8§
Stamperia Apuana), avec la présentation, courts i embarrassée, de Mussolin
st des illustrations et les ornemenis, du plus pur style art nouvean, de
Prancesco Gamba,

Dens Ungaretti ¢ il Buaroces” deuxidme cahier de la Fondaziene “La
Sapienza-Ciuseppe Ungaretti”, on retrouve des essais de Bmerico sf de
MNoemi Giachery, de Marzic Pieri repris dans les volumes précités. Mais cela
n'enieve rien & la richesse de ce livre, le Barogue étant, commre le rappeslie
Alexandra Zingone dans sa « Premessa », une expérience tout 3 fait originale
qui concermne aussi bien le poate, le théoricien, le critique d’art, le traducteur,
Récusant Iidée d’un Pascal filtré par Leopardi, Giuseppe Savoca démonire,
dans « Ungaretti, Pascal : Uillusione e il cuore », que Phypothése inverse est
sans doute recevable. Le premier médiateur entre Pascal et Ungarcttl a &t
Fortunat Strowski, dont Ungaretti avait snivi les cours 2 la Sorbonne et qui
avait publié & Paris, de 1909 3 1913, trois ouvrages portant comme iifre
Pascal er son temps. Ungaretti n'hésite pas 3 parler d’« illumination » 2
propos de 'un d’entre eux. Giuseppe Savoca met an jour avec rigueur et
finesse les composantes pascaliennes de Udcriture ungarettienns. « B nells
difesa della centralitd del cuore che Ungaretsi critico e poeta dichiara
apertamente il suo profondo pascalismo, sostenuto da upa precisa dimensione
cristica ¢ quasi teologica » (p. 124). Giuseppe Savoca cite certains passages de
Dolore e poesia (1956) ainsi que d’antres textes témeignant d’une
assumilation aussi profonde que personnelle des grands thémes pascaliens, Le
baroque est I"Ame du Brésil, rappelle Luciana Stegagno Picchio dans « [l
Brasile barocco di Ungaretti ». A la premigre découverte du Brésil, dans les
années 1936-1942, marquée par les deuils familiaux, succéderont, dans le
deuxieme aprés-guerre, des rapports pacifiés avec ce pays. Le baroque
brésilien, interprété en un premier temps 3 la lumidre dn baroque romain, est
celui de Uarchitecture coloniale, de la poésie des amis « modernistes » de
Ungaretti, de ses traductions poétiques, toutes ces composantes convergeant
dans ce que Tuciana Stegagno Picchio appelle joliment une « cosmovisione
universalistica del barocco ».

On lira également avec profit les contributions de Giorgio Luti (« Genesi
delllidea di “Barocco” »), de Alexandra Zingone (« “Scontri mostruosi
d’immagini”. Tmpressioni di Barocco nel laboratorio di Ungaretti »), de
Stefania Falasca (« L’eredita di Michelangelo. Tracce ¢ motivi di un emblema
ungarettiano »).

La publication d’une édition commentée des podmes de Ungaretti — sur
le modele de 1’édition exemplaire que Carlo Ossola a procurée de 71 Porto
Sepolto, (Venezia, Marsilio, 1990) — apparait particulidrement souhaitable.
Luigi Paglia apporte sa contribution par L'urlo e lo stupore, Lettura di
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* Ungaretti e il Barocco. Testi e problemi a cura di A. Zingone, Atti del Seminario
Internazionale di Smdi, Roma, 28 maggio 1999, “Collana di pubblicazioni della Fondazione
‘La Sapienza-Giuseppe Ungarctti’™, 2, Firenze, Passigli, 2003, pp. 192, € 20.
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comprend trois chapitres : le premier reirace, non sans quelgques menues
imexactitudes, astivité de Ungaretti jusqu’en 1920, Les plos onginaux sont
doute « I1 processo genetico ¢ 'organismo stilistico e semantico dell
“Allegria” », une étude wes fouillée de Uepsemble du recuweil, et « Lettura
stratigrafica di tutie le poesie dell’” “Allegria” » série de lectures formelles et
thématigues portant sur les cing sections de L Aflegria, sur chague pogme, sur
les réseaux dlintertextualité,

Dans Lcs risposta inastesa. Ungaretii e il Belgio tra politica, arie e
letteratura"', Rosario Gennaro consigne les résultats de la minutieuse éinde
quiil a reaﬂibee sur les rapports entre Ungaretti et la Belgique (esseniiellement
ia Belgique francophone). Des rapports logiquement iributaires des relations
que Ungaretti entretient avec Paris, la capitale incontestée de la culiure
francophone. Dans les deux sections centrales de son premier voiume —
« Dal “Disque vert” ale prose di viaggio » et « Gii anni della celebrita » —,
Rosario Gennarg reconstitue ces rapperis dans toute lenr variéé et leur
complexité : les conférences — de propagande politique, de littérature —,
gue le poéte prononce en 1926 et en 1933 ; sa collaboration au IMsgue vert
de Franz Hellens, une revue surréalisie brillannment décalée par rapport a
Paris ; les reportages dans les Flandres belges, plus tard réunis dans la section
« Flandre e Olanda » de 1] deserto e dopo ; la collaboration au Jowrngl des
poétes de Pierre-Louis Flouquet, le Grand prix de poésie, obtenu en 1956 de
haute tutte — il fallait, entre autres, €viter la candidatre de Montale — aux
Biennales Internationales de Poésie, & Knokke.

Le second volume publie deux cent neuf documents, en grande partie
inédits, fruits de patientes recherches dans des bibliothéques ei archives
belges, francaises, italiennes. Rosario Gennaro a choisi de les présenter selon
Uordre chronologicue, pour mieux restituer, dans leur évoluticn
diachronique, les rapports de Ungaretti avec le monde culturel belge. Aussi
les lettres de Ungaretti & Franz Hellens, présentées ici intégralement pour la
premigre fois, & d’autres correspondants belges, alternent-elles avec des
articles de presse sur Ungaretti, des lettres échangées & propos de Ungaretti,
des traductions de ses poemes, des témoignages, etc. Bref, d’importantes
archives du Nord.

Andrea Guastella appartient, fui aussi, 2 la jeune génération de ungarettisti.
Dans « Tl future della tradizione. Ungaretti e J acopone », le premier chapitre
de J1 futuro della memoria. Tre studi su Ungaretti®, il etudle, dans le sillage
de Achille Tartaro, les rapports complexes entre les deux poéles, qui
traversent aussi bien la prose que la poésie de Ungaretti. Tout semble avoir

9 L.PAGLIA, L'urlp e lo stupore. Lettura di Ungaretti. « L'Allegria », con una
testimonianza di Mario Luzi, “Quaderni della Nuova Antologia”, LXIII, Firenze, Le Monnier,
2003, pp. 188, € 25.

"' R. GENNARO, La risposta inattesa. Ungaretti e il Belgio tra politica, arte e letieraiira,
Leuven-Firenze, Leuven University Press-Franco Cesati, 2002, vol. 2, pp. 260 + 248, € 40,

" A GUASTELLA, I future della memoria. Tre siudi su Ungaretti, Catania, CUECM, 2003,
pp- 126, € 10.
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igu@ﬂi che mag iorments Mpumum, I"insuificienza della parcla, la
]U‘*Ofia significativitd » (p. 56). La deuxigme étude, « "Il mirs CQ|O'
paroﬁ Uﬂgarefm & Blake » mvite, au-deld des traductions du podie ang;au
que Ungafettn a publides, avec I collaberation de Mario Diacenc, 4 un
passionnant voyage dans 'imaginaire du podie italien. La dernidre &tude,
inédite, « Il pome rifrovate. Le metamorfost di Duma » pmgosb une

ingénieuse interprétation de cette icdne de la jeunesse qui
poete,

gclatre le vieux

FrANCOIS LIVY




